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STIL UND IKONOGRAPHIE DER WANDMALEREIEN

Die Neuausmalung der Klosterkirche St. Peter und Paul

im 13. Jahrhundert

Dieter Blume | Harald Wolter-von dem Knesebeck

Schon immer waren an wenigen Stellen des Kirchenrau-
mes Reste alter Wandmalereien zu erkennen. Bei den res-
tauratorischen Untersuchungen der letzten Jahre konnten
allerdings noch weitere Befunde nachgewiesen werden.
Durchweg handelt es sich dabei um mit Rétel ausgefiihrte
Pinselzeichnungen, die in der Peterskirche nicht auf eine
Putzschicht, sondern vielmehr direkt auf den geglétteten
Stein aufgebracht wurden. Die auBlergewdhnlich prizise
Steinmetzarbeit der Baumeister des 12. Jahrhunderts wur-
de offenbar jetzt fuir eine preiswerte und ziigige Ausmalung
genutzt. Geringe Farbspuren in einzelnen Passagen weisen
jedoch darauf hin, dass urspriinglich mit einer farbigen
Ausfiihrung der Malereien zu rechnen ist." Doch finden
sich bei den beiden Apostelgestalten der Vorhalle Farb-
spuren nur in Teilbereichen, beispielsweise in den Archi-
tekturrahmungen (Abb.1). So muss man auch mit der
Moglichkeit rechnen, dass nur eine reduzierte Farbigkeit
intendiert war, die vor allem auf die graphische Wirkung
der kréftigen Rotelzeichnung setzte.

Die einzelnen Befunde liegen im Bereich von Querhaus
und Chor sowie im Durchgang von der Vorhalle zum siid-
lichen Seitenschiff (Taf. IT). Offenbar haben wir es daher
mit den Spuren einer umfassenden Ausmalung zu tun, die,
wie noch zu zeigen sein wird, im zweiten Viertel des
13. Jahrhunderts entstanden sein diirfte.

Die Kreuzigung

Am spektakulérsten ist sicherlich die Freilegung einer grof3-
formatigen Kreuzigungsszene im Erdgeschoss des nordost-
lichen Chorturmes (Taf. III). In diesem einst als Nebenchor
genutzten Raum stand ehemals ein Altar. Das fast die ge-
samte Breite der Stirnwand ausfiillende Wandbild diirfte
von daher wie ein monumentales Altarretabel gewirkt ha-
ben.? Die Kreuzigung mit Maria und Johannes wird hier
von vier Heiligenfiguren flankiert, die mit dem eigentlichen
Kreuzigungsgeschehen nichts zu tun haben, sondern viel-
mehr die in dieser Kirche und an dem betreffenden Altar be-
sonders verehrten Heiligen im Bild vorfiihren. Hierbei han-

delt es sich um eine vielfach eingesetzte ikonographische
Formel, die in besonderer Weise auf das liturgische Gesche-
hen am Altar abgestimmt ist. So wird nicht allein das in der
Messfeier nachvollzogene Erlosungsopfer Christi bildlich
vor Augen gefiihrt, sondern auch die Anrufung der dort ver-
ehrten Heiligen erhilt ein anschauliches Gegeniiber. Einen
noch sehr viel intensiveren Sinnbezug erhilt eine derartige
Bildausstattung durch die nach dem Laterankonzil von 1215
eingefiihrte Elevatio der Hostie, da diese dann auf dem Ho-
hepunkt der liturgischen Handlung in einer Blickachse mit
dem geschundenen Leib des Herrn am Kreuz zu sehen ist.
So wird die korperliche Prisenz der gewandelten Hostie in
ihrer letztlich abstrakten Form durch die Anschaulichkeit
des Kreuzigungsbildes regelrecht ergénzt.?

Abb. 1 Vorhalle, nordéstlicher Turmpfeiler, Detail der Architekturrah-
mung
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Das entsprechend dem Anbringungsort querrechteckige
Bildfeld wird oben und zu den Seiten von breiten Schmuck-
borten mit stilisierter Blattornamentik gerahmt, die bruch-
los tiber die untere Begrenzung des Bildfelds hinaus hinab-
gezogen sind. Nur eine einfache Rahmenleiste schlief3t die
Kreuzigungsszene nach unten ab, darunter vermittelten
heute nicht mehr niher zu definierende architektonische
Strukturen aus einzelnen Bdgen oder Bogenpaaren zum
Altar. Christus selbst ist im Viernageltypus dargestellt, und
das auf die rechte Schulter gesunkene Haupt weist ihn als
bereits Verstorbenen aus. In seiner Mittelstellung be-
herrscht das Kreuz die Komposition und teilt die friesartig
unter ihm aufgereihten Figuren in zwei Dreiergruppen.
Die direkt unter dem Kreuz stehenden Figuren wenden
sich sehr bewegt Christus zu. Auf der kanonischen Seite
zur Rechten Christi ist Maria deutlich auszumachen. Thr
Pendant zur Linken Christi diirfte daher der Evangelist Jo-
hannes sein, wie durch Parallelen fiir seinen Figurentypus
in der ganzseitigen Kreuzigung des nach 1235 entstande-
nen Donaueschinger Psalters zu belegen ist (Abb. 2).* Dort

Abb. 2 Stuttgart, Wiirttembergische Landesbibliothek, Cod. Don. 309,

Donaueschinger Psalter, fol. 45r, Kreuzigung

.

finden sich gleichfalls der im Trauergestus vor das Gesicht
gezogene Mantelbausch sowie die gleichmiBig in den Na-
cken fallenden Haarlocken. Die anderen, ebenfalls nim-
bierten Figuren kdnnen heute nicht mehr eindeutig be-
nannt werden. Moglicherweise handelt es sich bei dem
linken Paar um die beiden Apostelfiirsten und damit um die
Patrone des Klosters. Der linke der beiden, der frontal mit
einem Buch in Hénden auf den Betrachter ausgerichtet ist,
hat eine Kopfkontur ohne jede Haar- und Bartangabe. Ers-
teres konnte auf seine Kahlkopfigkeit und damit auf Pau-
lus schlieBen lassen, wie er zum Beispiel in dem Lektionar
in Halberstadt aus dem Umkreis des Goslarer Evangeliars
zu finden ist (Abb. 3).° Sein Nachbar wire dann Petrus. Al-
lerdings zeigt sich dieser in einem Trauergestus mit ge-
neigtem, in die linke Hand gestiitztem Kopf und dem un-
ter das Auge gelegten Finger, wie er bei Kreuzigungen
normalerweise bei Johannes zu finden ist, etwa in einem
sdchsischen Psalter im Berliner Kupferstichkabinett (Abb.
4) oder einem ebenfalls aus einem Psalter stammenden
siachsischen Einzelblatt (Abb. 5), das als Kanonbild in
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Abb. 3 Halberstadt, Domschatz, Cod. 545 (ehem. Cod. 119), Lektionar,
fol. 2r, Initiale ,, F(ratres)" mit Darstellung des Paulus



1bb. 4 Berlin, Staatliche Museen Preufischer Kulturbesitz, Kupferstich-
kabinett, Cod. 78 A 7, Psalter, fol. 62v, Kreuzigung

einen spatmittelalterlichen Codex aus Fritzlar eingenidht
wurde.® Moglicherweise wurde der aufgrund seines Patro-
ziniums eingefiigte Petrus hier mit einer Reminiszenz an
seine allerdings vergleichsweise selten wiedergegebene
Trauer nach seiner dreimaligen Verleugnung Christi enger
an den Gekreuzigten angebunden, dem auch seine leichte
Korperneigung gilt.” Beim rechten Paar, dessen Heilige
sehr dhnlich gestaltet sind und jeweils mit beiden Hénden
ein Buch vor ihrem Bauch halten, ist der linke frontal auf
den Betrachter ausgerichtet, der rechte hingegen durch ei-
ne leichte Kopfwendung ein wenig zur Mitte orientiert.
Deutlich differenziert die Komposition also zwischen den
Personen der historischen Kreuzigung, die dem Kruzifixus
mit ausgeprégten Trauergesten zugewandt sind, und den
frontal auf den Betrachter ausgerichteten Heiligen. Nur
die mittlere Figur der linken Dreiergruppe, die hier ver-
suchsweise als Petrus identifiziert wird, durchbricht dieses
Schema. Denn sie reiht sich gewissermaflen in zweiter
Reihe hinter Maria in das Kreuzigungsgeschehen ein, oh-
ne dass es in der iiberlieferten Ikonographie dafiir eine
Rolle gibe. Damit ist sie unter den dargestellten Heiligen
in besonderer Weise hervorgehoben und vermittelt zu-
gleich zwischen den beiden Bildebenen.
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Abb. 5 Kassel, Landes- und Murhardsche Bibliothek, 2° Ms. theol. 130,
Missale aus Fritzlar von 1439, fol. 137v, eingendhte Kreuzigungsminiatur

Zwei Medaillons, die in den oberen Ecken die Rahmenleis-
ten iiberblenden und bis in das Bildfeld hineinreichen, fii-
gen dem inhaltlichen Programm dieser Wandmalerei noch
ein weiteres Element hinzu. Hier waren zwei ebenfalls
frontal ausgerichtete Brustbilder vorgesehen; bei der rech-
ten Figur ist noch die Anlage einer wie auch immer gear-
teten Kopfbedeckung zu erkennen. In Frage kommen hier
am chesten die gleichfalls von Trauer ergriffenen Darstel-
lungen von Sol und Luna oder die Personifikationen von
Ecclesia und Synagoge. Denkbar wiren allerdings auch
zwei Prophetenbiisten. Deutlich erkennbar ist jedenfalls,
dass diese Medaillons nach der Ausfiihrung der geraden
Rahmenlinien, aber vor der Anlage der Blattfriese konzi-
piert wurden.

Stilistische Einordnung

Trotz ihrer Reduktion auf die Umrisslinien konnen die Fi-
guren relativ genau in einen stilistischen Zusammenhang
eingeordnet werden. Dies ist moglich, da das Liniengertist
beim Entwurf wie bei der Musteriibertragung von Figuren
wesentlich war. Mustersammlungen dieser Zeit setzen sich
auch in Sachsen aus Umrisszeichnungen zusammen, in
dem beriithmten Wolfenbiitteler Musterbuch ebenso wie in
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den kaum bekannten und eng verwandten Musterzeich-
nungen in einem Band der Homilien Gregors des Grof3en
aus Pegau.® Wurde dieses Liniengeriist zumeist sehr genau
kopiert, so konnte es je nach den Eigenheiten der ausfiih-
renden Werkstatt und den Bedingungen des Auftrags sehr
unterschiedlich mit Farben ausgefiillt werden. Dies zei-
gen etwa Evangelisten an der Holzdecke im Langhaus von
St. Michael im Vergleich mit den Miniaturen des beriihm-
ten Goslarer Evangeliars sowie eines aus Hildesheim stam-
menden Evangeliars im Hamburger Museum fiir Kunst
und Gewerbe.’ Sie entstanden alle im zweiten Viertel des
13. Jahrhunderts nach denselben Vorlagen, den vier in zwei
Paaren organisierten Evangelisten im Wolfenbiitteler Mus-
terbuch, die wiederum einen vermutlich nur unwesentlich
dlteren Satz byzantinischer Evangelisten wiedergaben, wie
er wohl in Konstantinopel vermutlich am Kuppelpenden-
tif einer bedeutenden Kirche zu finden war.'® Trotz der ge-
meinsamen Muster fallen sie jedoch in der Farbwahl und
Oberflachengestaltung tiberaus unterschiedlich aus.

Die relativ fliissig und bruchlos gezogenen Konturlinien
der Figuren der Erfurter Wandmalerei zeigen nun alle Be-
sonderheiten des vollentwickelten Zackenstils.!" Der Za-
ckenstil verdankt seinen etwas kuriosen Namen den hart-
briichigen, bisweilen metallisch wirkenden Faltenforma-
tionen, die geeignet sind, auf paradoxe Weise Raum um die
Figuren zu legen. Als eine ganz eigenstindige Art der Fi-
gurendarstellung, die friihgotische Figurenideale mit ei-
nem byzantinischen Formenapparat verbindet, dominierte
dieser Stil im deutschsprachigen Bereich fast im ganzen
13. Jahrhundert. Seinen Ausgang nahm er bald nach 1200
in Werken wie dem Quedlinburger Teppich und den beiden
Landgrafenpsalterien, die fiir Sophie, die zweite Frau
Landgraf Hermanns I. von Thiiringen, entstanden.'” Typi-
sche Elemente sind etwa die hartkantigen Saumverlaufe
des Kopftuchs Mariens, die stabformig die Schultern um-
fahrenden Faltenstege bei ihr sowie bei ,,Paulus* und Jo-
hannes und die zackig hin- und herschwingenden Saum-
verldufe der Mantelenden vor den Beinen Mariens oder
des zweiten Heiligen von rechts. Auch die Verbindung die-
ser Partien mit den rundlicher gefiihrten Stoffpartien ist
nicht untypisch fiir den Zackenstil.

Die Wandmalerei in der Erfurter Kirche St. Peter und Paul
setzt sich damit deutlich ab von der um 1200 im Kloster
selbst hergestellten Buchmalerei.'* Diese gehort einer auch
in Sachsen anzutreffenden Zwischenphase vor der Ver-
breitung des Zackenstils an, in der zum Teil monumental
aufgefasste Figuren in eher flieBenden, ondulierend ge-
legten Gewéndern erschienen. Als solche hat sie Parallelen
in einzelnen Miniaturen der letzten Codices, die mit dem
im 12. Jahrhundert in der Region Mittel- und Norddeutsch-
land so dominanten Helmarshausener Skriptorium verbun-
den werden konnen, insbesondere dem Trierer Evangeliar,
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aber auch in dem noch etwas spiter fiir das Brandenburger
Domstift entstandenen Evangelistar. '

In Ermangelung von gesicherten Werken des Zackenstils
aus Erfurt in dieser Zeit diirfen die Erfurter Wandmalerei-
en mit Miniaturen des Zackenstils sichsischer Prigung
verbunden werden, und dies umso mehr, als aus jener Re-
gion die ersten Beispiele dieses im 13. Jahrhundert bald im
ganzen deutschsprachigen Bereich vorherrschenden Stil-
phidnomens stammen und gerade in dem auch fiir die Er-
furter Wandmalerei als Entstehungszeit anzunehmenden
Zeitraum, dem zweiten Viertel des 13. Jahrhunderts, der
sdchsische Zackenstil eine besonders breite Rezeption
auch aufBerhalb seines Kernbereichs nordlich des Harzes
erfuhr. Zudem unterscheidet er sich recht deutlich von den
anderen Varianten des Zackenstils insbesondere in Siid-
oder Westdeutschland.'> Die besten Vergleichsminiaturen
bieten die Codices, insbesondere Prachtpsalterien, die von
Arthur Haseloff erstmals gesammelt und von ihm anhand
stilistisch-maltechnischer sowie ikonographisch-motivi-
scher Kriterien in den bald nach ihm benannten Haselof-
freihen organisiert wurden.'® Diese drei Reihen folgen ab
1200 im Abstand von etwa einem Vierteljahrhundert auf-
einander. Besonders viele und enge Ubereinstimmungen
im Motivischen wie auch in stilistischer Hinsicht ergeben
sich mit dem bereits erwihnten, nach seinem ehemaligen
Bibliotheksort benannten Donaueschinger Psalter (Abb.
2, 6). Diese Haupthandschrift der zweiten Haseloffreihe
entstand nach den in seinem Kalender und seiner Litanei
genannten Heiligen in Hildesheim. Die von anlegender
Hand stammende Erwidhnung der heiligen Elisabeth in Ka-
lendarium und Litanei zeigt, dass er erst nach deren Kano-
nisation im Jahre 1235 entstanden sein kann. Da von sei-
nen drei von unterschiedlichen Héanden beziehungsweise
Werkstattgruppen geschaffenen Miniaturen eine der zwei-
ten Haseloffreihe zuzuordnen ist (ganzseitige Heiligendar-
stellungen, Psalmillustration), eine kleinere Gruppe (ganz-
seitige Geburt Christi und Kreuzigung, Christophorus,
Beatus-Seite) aber schon auf die dritte Haseloffreihe vo-
rausweist, ist er wohl am ehesten in den 1240er Jahren
entstanden. Die dritte Gruppe (Kalender, Zyklus zum Le-
ben Christi, Litanei) stammt von einer besonders markan-
ten Hand, die auch in dem oben genannten Hamburger
Evangeliar titig war, das unter Verwendung von Vorlagen
aus dem Umkreis des Wolfenbiitteler Musterbuches ent-
stand.

Fiir die markante und ungewdhnliche Figur des ins Profil
gedrehten Johannes mit dem an die Wange gefiihrten Man-
telende bietet die ganzseitige Kreuzigung in diesem Codex
die einzige wirkliche Parallele (Abb. 2). Johannes ist eben-
falls mit vorgesetztem rechten und leicht seitlich gedreht
nach hinten geschobenen linken Ful zu sehen, sein linker
Arm ist, ebenfalls in eine Mantelschlaufe gelegt, so ange-




winkelt, dass die linke Hand ehemals vor den an die Wan-
ge gezogenen Mantelbausch gefiihrt war. Der rechte Arm
wiederum liegt jeweils so unter dem Mantelbausch, als
wiirde er diesen stiitzen, wenn auch die Hand in der Minia-
tur bis vor den Hals, in der Wandmalerei aber im Mantel-
bausch selbst hoch bis kurz vor die Stirn gefiihrt ist. Bei-
de Male beginnt das lange Mantelende vor der Bauchpar-
tie hinter dem linken Unterarm. Auch die geneigte Kopf-
haltung und die in den Nacken fallenden Locken stimmen
iiberein. Dartiber hinaus ist auch die Faltengebung, etwa
die gewellt den Binnenfalten folgende Konturlinie der
rechten Hiifte, die demgegeniiber hartkantigeren Faltenzii-
ge tiber dem rechten Arm und direkt unter diesem iiber
dem Bauch oder auch die rhythmisch gezackten Saumen-
den am Mantelzipfel gut vergleichbar. Dennoch scheint
die Miniatur in der Weichheit der Falten schon etwas iiber
den Entwicklungsstand der Wandmalereien, wie er sich
zumindest in der Unterzeichnung ausdriickt, hinauszuge-
hen.

Auch fiir Maria bietet dieser Codex wichtige Parallelen,
und zwar in der dritten, von Haseloff aus seiner engeren
Gruppierung ausgeschlossenen Gruppe. Maria erscheint
hier gleich zweimal nach rechts gedreht und mit vergleich-
bar erhobenen Hinden, und jedes Mal ist sie dabei Teil ei-
ner Deesis, einmal zum Jiingsten Gericht am Ende des Mi-
niaturenzyklus zum Neuen Testament vor dem Textblock
der Handschrift, einmal zum Beginn der Illustration der
Allerheiligenlitanei (Abb. 6). Bei diesem letztlich aus by-
zantinischen Vorbildern iibernommenen und weitverbreite-
ten Madonnentypus stimmen alle wesentlichen Faltenziige
mit denen der Maria in der Wandmalerei {iberein, insbe-
sondere bei ihrer groferen Darstellung zur Litanei. Aber
auch der Wechsel von glatten Konturen mit den sie umfah-
renden Zugfalten, etwa tiber der rechten Armbeuge, ist eng
verwandt. Die breitere, zwischen Hals und rechter Schul-
ter beginnende Faltenbahn, die herab in den rund vor dem
Bauch entlanggefiihrten Mantelbausch reicht, findet eben-
falls stilistisch eine gute Entsprechung bei der auch an-
sonsten diesem Typus angehdrenden Maria des Einzelblat-
tes mit Kreuzigung in dem Fritzlarer Codex, das am Ende
der ersten Haseloffreihe steht und bereits auf die zweite
Haseloffreihe mit ihren einfacheren Figuren von etwas
groberer Farbigkeit hinweist (Abb. 5)."

Die Anlage der Kreuzigung als breites Bildfeld mit fries-
artig verteilten Figuren findet eine gewisse Entsprechung
im Goslarer Evangeliar und den Miniaturen des Fragmen-
tes einer liturgischen Handschrift aus dem Michaelisklos-
ter in Hildesheim, dem Hildesheimer Kalendarium.'® Wie
bei diesen Beispielen ist der Viernageltypus Christi zu die-
ser Zeit, im zweiten Viertel des 13. Jahrhunderts, noch
kein ungewdhnlicher Archaismus, auch wenn der Dreina-
geltypus bereits friih in den Haseloffreihen, etwa im Land-

Abb. 6 Stuttgart, Wiirttembergische Landesbibliothek, Cod. Don. 309,
Donaueschinger Psalter, fol. 185v, Beginn der Allerheiligenlitanei,
Deesis und Engel

grafenpsalter, auftritt. Die gegeniiber diesen Darstellun-
gen des Gekreuzigten stimmigeren Proportionen lassen
ihn aber eher mit dem Christus in der bereits erwihnten
Kreuzigungsminiatur in dem Psalter aus der zweiten Hase-
loffreihe im Berliner Kupferstichkabinett vergleichbar er-
scheinen (Abb. 4).

Auch fiir die umstehenden Heiligen bieten Handschriften
aus der zweiten Haseloffreihe bzw. der gleichzeitig ent-
standenen Gruppe um das Goslarer Evangeliar gute Ver-
gleiche. So konnte der Paulus im Halberstadter Lektionar
(Abb. 3), der zur versuchten Identifikation des Paulus in
der Wandmalerei herangezogen wurde, auch in seiner Hal-
tung verglichen werden, der frontalen Ausrichtung und der
Handhabung des Buches, das in der verhiillten linken Hand
gehalten wird, wihrend sich die rechte ihm vor der Brust
ndhert, was im Lektionar als Zeigegestus ausgebildet ist.
Fiir den versuchsweise als Petrus angesprochenen Heiligen
neben dem Paulus konnte der trauernde Apostel rechts au-
Ben auf der Marientod-Miniatur im Donaueschinger Psal-
ter herangezogen werden.'” Die rechte Gruppe der Heili-
gen der Wandmalerei bietet zwei vergleichsweise dhnliche
Figuren. Sie finden zahlreiche Pendants unter den vielen
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stehenden Aposteln, welche die Kalendarien in den Psalte-
rien der Haseloffreihen seit dem Landgrafenpsalter bevol-
kern. So ist der rechte Heilige auch stilistisch relativ gut
mit dem Apostel Simon zum Oktober im Psalter des Ber-
liner Kupferstichkabinetts (Abb. 7) verwandt, der ebenfalls
eine leichte Korperdrehung mit dem von der rechten Hand
unten, der linken aber oben gehaltenen Buch vor der Brust
verbindet, wobei allerdings die Drehung des linken Ful3es
ins Profil sich in dem Wandgemilde nur bei seinem Nach-
barn findet.”’

Datierung

Insgesamt ergeben sich so eine Fiille von motivisch-stilis-
tischen Beziigen zu den Handschriften des zweiten Viertels
des 13. Jahrhunderts in Sachsen, der Gruppe um das Gos-
larer Evangeliar — darunter dieses selbst und das Halber-
stadter Lektionar — der zweiten Haseloffreihe — insbeson-
dere dem Donaueschinger Psalter und dem Psalter im Ber-
liner Kupferstichkabinett — sowie den zwischen dieser
Gruppe und derjenigen des Goslarer Evangeliars anzusie-
delnden Miniaturen wie etwa der dritten Miniaturengrup-
pe im Donaueschinger Psalter und dem Handschriftenfrag-
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Abb. 7 Berlin, Staatliche Museen Preufischer Kulturbesitz, Kupferstich-
kabinett, Cod. 78 A 7, Psalter, fol. 7r, Kalenderseite zum Oktober mit
dem Apostel Simon
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ment aus St. Michael in Hildesheim. Da die fiir die dritte
Haseloffreihe charakteristische Langung der Figuren sich
zwar bereits ankiindigt, aber noch verhaltener ist als etwa
bei der Kreuzigung des Donaueschinger Psalters (Abb. 2)
und die Glittung und Rundung der Faltenziige gegeniiber
diesem Beispiel und friihen Handschriften der dritten Ha-
seloffreihen wie etwa dem Psalter in Miinchen zuriick-
bleibt,”" konnte das Wandbild durchaus spiter in diesem
Vierteljahrhundert entstanden sein. Es wire dann zeitgleich
mit dem nach 1235 gefertigten Donaueschinger Psalter an-
zusetzen, mit dessen verschiedenen Miniaturengruppen
sich besonders viele Beziige ergeben.”

Im selben Zeitraum ist auch die Wandmalerei in der Vor-
halle einer ehemaligen Pfarrkirche im ostthiiringischen
Weida entstanden, welche den Tod Mariens zeigt.* Dort
findet sich auch das Trauermotiv des in einen Mantel-
bausch gestiitzten Kopfes wieder. Dies ist zugleich auch
als Indiz zu werten, dass derartige Ausmalungen im
13. Jahrhundert in Thiiringen sehr viel verbreiteter waren,
als die schlechte Uberliefungslage zuniichst vermuten lisst.

Apostelfiguren in der Vorhalle

Im Durchgang von der Vorhalle ins siidliche Seitenschiff
haben sich an den Pfeilerfronten des Weiteren zwei monu-
mentale Apostelfiguren erhalten (Taf. VI, VII). Beide tre-
ten barfiiig in einer Architekturrahmung auf. Der eine
hilt einen geschlossenen Codex und ist vielleicht als Jo-
hannes zu identifizieren. Der andere hilt einen Kreuzstab
und fiihrt mit der erhobenen Rechten einen Segensgestus
aus; in ihm mochte Erthel den Apostel Andreas erkennen.?
Bei diesen beiden Figuren finden wir die gezackten Sdume
an den herabhidngenden Mantelbahnen ebenso wieder wie
die stegformig um die Schultern herumgefiihrten Falten-
wiilste. Mit groBer Wahrscheinlichkeit war hier also die
gleiche Werkstatt titig, die auch die Kreuzigungsdarstel-
lung schuf, und wir miissen in jedem Fall davon ausgehen,
dass diese Apostelfigur im gleichen Zeitraum entstand.”
Dies lédsst an eine mehr oder weniger den gesamten Kir-
chenraum umfassende Ausmalung denken. Wir haben es
also mit Teilen einer zusammenhingenden Dekoration zu
tun, welche offenbar an den Durchgingen von der Vorhal-
le ins Kirchenschiff das Kollegium der Apostel in monu-
mentalen, iiberlebensgroflen Gestalten prisentierte, die in
gemalte Nischenarchitekturen eingestellt waren.

Auch an den Pfeilern des Chores waren urspriinglich wohl
Figuren von Heiligen oder Propheten zu sehen. Erhalten
hat sich ein Stiick Bodenstreifen aus kantigen Erdschollen
am nordostlichen Vierungspfeiler sowie ein nicht genauer
zu bestimmender Rest am siidostlichen Vierungspfeiler
(Taf. IX,1). Erkennbar ist jedoch, dass die einzelnen Figu-
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rengruppen offenbar auch formal differenziert wurden.
wihrend die Apostel im Westteil der Kirche in einer archi-
tektonischen Rahmung standen, bewegten sich die Heili-
gen (?) im Ostteil auf einem Erdboden, der vielleicht ein-
mal als Paradieswiese gekennzeichnet war.

In den gleichen Jahrzehnten erhielt auch die Liebfrauen-
kirche in Halberstadt eine Ausmalung, iiber die wir ein
wenig besser unterrichtet sind und die hier zum Vergleich
herangezogen werden kann.® Das Querhaus und der Chor
der 1146 geweihten Stiftskirche wurden um 1220 bis 1225
cingewdlbt. Im Anschluss daran diirften jene Wandmale-
reien ausgefiihrt worden sein, deren Reste im 19. Jahrhun-
dert entdeckt wurden, die heute allerdings wohl weitge-
hend verloren sind. Nach den alten Berichten waren in der
Apsis eine grofiformatige Darstellung der Gottesmutter
zwischen Engeln sowie vier Heilige zu sehen. Breite Or-
namentbinder gliederten die Wandflachen. Den Oberga-
den des Langhauses aber schmiickten monumentale Pro-
phetenfiguren, die zwischen rahmende Sdulen eingestellt
waren. Von einigen dieser Gestalten haben sich Umzeich-
nungen erhalten, die nach der Freilegung im 19. Jahrhun-
dert angefertigt wurden (Abb. 8).> In der generellen An-
lage sind diese Wandbilder mit dem Erfurter Apostelfrag-
ment durchaus vergleichbar. In dhnlicher Weise wie ver-
mutlich auch im Erfurter Peterskloster ist diese Ausma-
lung von der Prisentation monumentaler Einzelfiguren
dominiert. Die intendierte Gegenwart der Propheten,
Apostel und Heiligen im Kirchenraum wurde so durch
die Wandmalerei zu einer durchaus konkret gemeinten
Anschauung gebracht.

Ein diagrammatisches Schaubild im Chor

An der Stirnwand des siidlichen Querhauses, ostlich des
Einganges, findet sich in Erfurt ein weiteres Fragment der
chemaligen Ausmalung. Dabei handelt es sich um die aus-
gesprochen grofformatige Abbildung eines siebenarmi-
gen Leuchters, eines der markantesten Ausstattungsstiicke
des salomonischen Tempels, die im unteren Bereich der
Wand, knapp iiber Augenhéhe, angebracht ist (Taf. IV).
Einstmals diirfte sie diesen Bereich vor der siidlichen
Querhauskapelle weitgehend dominiert haben.

Schon lange galt der jiidische Tempelleuchter auch als ein
Symbol der christlichen Kirche, die sieben Lichter wurden
auf die sieben Gaben des Heiligen Geistes bezogen. Seit
dem 12. Jahrhundert wird er zunehmend auch als Ord-
nungsfigur verstanden. Anselm von Canterbury erldutert
hieran den Aufbau der christlichen Kirche und das Verhilt-
nis von Altem Bund und Neuem Bund. Petrus von Poitiers
fligt seiner weit verbreiteten und etwa um 1167 verfassten
Abhandlung iiber die Genealogie Christi eine Darstellung

Abb. 8 Halle/Saa-
le, Landesamt fiir
Denkmalpflege
und Archdologie
Sachsen-Anhallt,
Durchzeichnung
des Jesaja in der
Liebfrauenkirche
Halberstadt

des siebenarmigen Leuchters bei, um daran die hierar-
chische Ordnung der Gldubigen zu erkléren.”

Das Erfurter Wandbild diirfte gleichfalls als allegorisches
Sinnbild der Kirche zu verstehen sein, dessen spezifische
Bedeutung einst vermutlich durch Inschriften noch niher
bestimmt wurde. Im Lehrbetrieb des 12. Jahrhunderts wur-
den eine Vielzahl von didaktischen Schaubildern entwi-
ckelt, die mithilfe geometrischer Strukturen in der Art von
Diagrammen iibergreifende Ordnungszusammenhinge zu
veranschaulichen suchten. Die der Anschauung zunéchst
verborgene Ordnung der Dinge sollte in einer deutenden
Synopse dem Betrachter vor Augen gefiihrt werden, der
auf diese Weise zu einer hoheren Erkenntnis geleitet wur-
de.’® Das verlorene Wandbild der allegorischen Arche
Noah, das Hugo von St. Viktor in der ersten Hélfte des
12. Jahrhunderts in seinem Pariser Konvent ausfiihren lief3,
ist hierfiir das bekannteste, aber auch komplexeste Bei-
spiel.’! Die Arche als Symbol der Kirche war hier in ein
Diagramm eingeschrieben, dem neben dem Aufbau des
Kosmos und seiner von Gott gepragten Harmonie auch
die Abfolge der Heilsgeschichte abzulesen war.
Weiterhin wiren aber auch die zahlreichen didaktischen
Schaubilder anzufiihren, die Herrad von Landsberg in ihr
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Hortus deliciarum genanntes Kompendium integrierte.
Auch der siebenarmige Leuchter kommt dort vor und wird
im Zusammenhang der Vision des Zacharias ausfiihrlich
gedeutet.*” Beide Beispiele stehen letztlich im Zusammen-
hang eines Lehr- und Ausbildungsbetriebes, der sich im
Falle Herrads nur an den eigenen Konvent wendet, im Fal-
le Hugos jedoch im Kontext eines grofleren Schulbetriebes
zu sehen ist.

Der siebenarmige Leuchter begegnet uns gleichfalls in ei-
ner Ausmalung des 12. Jahrhunderts wieder, die einst eine
Kapelle im Westbau des Hildesheimer Domes schmiickte
und nur mehr in Nachzeichnungen des 19. Jahrhunderts
tiberliefert ist.* In einem komplexen und theologisch
hochst gelehrten Programm, das einstmals von zahlrei-
chen Inschriften begleitet wurde, stand der Tempelleuchter
mit seinen sieben Lichtern den sieben Sdulen der gottli-
chen Weisheit sowie den sieben Gaben des Heiligen Geis-
tes gegeniiber. Zwei mal sieben Propheten erlduterten hier
mit ihren Spruchbindern die theologischen Sinnbilder. Da-
bei ging es um ein tieferes Verstidndnis des Gottlichen und
die besondere Rolle der christlichen Kirche. Wir wissen
nichts iliber die ehemalige Nutzung dieses Kapellenrau-
mes, doch wenden sich die Wandbilder, welche mit ihrer
ausgefallenen Ikonographie ganz neuartige Konzepte auf-
greifen, ohne Frage an den gebildeten Kleriker.

Im Erfurter Peterskloster ist das allegorisch zu verstehen-
de Schaubild des siebenarmigen Leuchters sicherlich mit
Bedacht im Bereich des Monchschores angebracht wor-
den. Es befindet sich zudem unmittelbar neben dem Portal,
welches die Monche mehrmals téglich als Verbindung zwi-
schen Kirche und Kloster nutzten. Thre eigene Stellung in
dem symbolischen Gebdude der Kirche wurde ihnen auf
diese Weise kontinuierlich in Erinnerung gerufen.

Ein Gesamtprogramm?

So gering die erhaltenen Reste der Ausmalung des
13. Jahrhunderts auch sind, so fassen wir in ihnen doch
drei inhaltlich sehr unterschiedliche Komponenten des
urspriinglichen Bildprogramms. Mit der erweiterten
Kreuzigungsszene im nordlichen Nebenchor findet sich
eine Darstellung, die auf das konkrete liturgische Ge-
schehen an diesem Altar abgestimmt ist und der moder-
nen Konzeption des Retabels verpflichtet ist. Es ist an-
zunehmen, dass auch die iibrigen Altédre des Chorschlus-
ses, also der Hauptaltar sowie der stidliche Nebenchor,
mit einem vergleichbaren Bildschmuck versehen waren.
Allerdings ist leider die Befundsituation an den frag-
lichen Winden so nachhaltig gestort, dass dort keine
Spuren mehr nachzuweisen sind. Dennoch kann man mit
grofler Wahrscheinlichkeit von dem ehemaligen Vorhan-
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densein derartiger Bildfelder ausgehen. So waren zy-
mindest die wichtigsten Altidre des Chorraumes mit mo-
numentalen Wandbildern verbunden, welche die dort
verehrten Heiligen vorfiihrten.

Im Querhaus richtete sich das lehrhafte Schaubild des sie-
benarmigen Leuchters speziell an die sich dort zum Chor-
gebet versammelnden Ménche und brachte ein intellektu-
elles Element in die Kirchenausstattung ein. Weitere Hei-
lige oder Propheten waren zumindest an den Vierungs-
pfeilern zu sehen.

Im Laienraum, an der Nahtstelle zwischen Vorhalle und
Langhaus, schlieBlich war es die Versammlung der Apostel,
die als iiberlebensgrofle Figuren an den Pfeilerfronten in
Erscheinung traten und ein beeindruckendes Abbild jener
himmlischen Kirche abgaben, an der sich das Streben der ir-
dischen Kirche auszurichten hatte. Es ist moglich, dass wir
damit wesentliche Elemente der ehemaligen Ausmalung be-
stimmen konnen. Doch muss natiirlich vollig offenbleiben,
inwieweit der im 19. Jahrhundert abgetragene Obergaden in
die Bildausstattung einbezogen war, was sicherlich nahelie-
gen wiirde. Gerade im Hinblick auf die erwihnten, in etwa
gleichzeitigen Wandbilder der Liebfrauenkirche in Halber-
stadt ist es allerdings denkbar, dass sich die Malerei auf die
Wiedergabe der Propheten, Apostel und Heiligen konzen-
trierte, um auf diese Weise im monumentalen Abbild die Ge-
meinschaft der Heiligen und Glaubigen zur Anschauung zu
bringen, die in der Messe beschworen wurde.

In jedem Fall wurde die Kirche des Petersklosters im zwei-
ten Viertel des 13. Jahrhunderts mit einer neuen Ausma-
lung versehen, die ihr Erscheinungsbild entschieden mo-
dernisierte und den zeitgenossischen Wahrnehmungsge-
wohnheiten entgegenkam. Dies kniipft ohne Frage an die
Erneuerung und Intensivierung der Buchproduktion zu Be-
ginn des Jahrhunderts unter Abt Witelo an.** Doch erfolgt
dies erstaunlicherweise zu einer Zeit, die unter histori-
schen Gesichtspunkten und insbesondere im Hinblick auf
das Verhiltnis zur Stadt eher als Krise zu beschreiben ist.*
Allerdings konnte gerade darin auch eine besondere Mo-
tivation gelegen haben, das Erscheinungsbild des Klosters
mit einer modernen Neuausstattung zu verbessern. Da man
a secco direkt auf den geglatteten Stein malte, lief3 sich das
auch preiswert und vor allem in relativ kurzer Frist ausfiih-
ren. Sicherlich spielte auch die Konkurrenz zu den Stifts-
kirchen und vor allem auch zu den neugegriindeten Bettel-
orden der Franziskaner und Dominikaner eine Rolle, die
seit den zwanziger Jahren in Erfurt prisent waren und zu-
nehmend Aufmerksamkeit sowie Stiftungen an sich zogen.
Jene bekannte Urkundenfélschung, welche die Griindung
des Klosters in heroische Vorzeiten zuriickverlegte und
den merowingischen Konig Dagobert als Stifter reklamier-
te, erfolgte wohl schon in der zweiten Hélfte des 12. Jahr-
hunderts und spiegelt ihrerseits ein entschiedenes Bemii-
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hen um eine Aufwertung des Konventes.*® Nach der Mitte
des 13. Jahrhunderts stellte man dann sogar ein monumen-
tales Standbild dieses legendaren Stifterkonigs in der Kir-
che auf, das ihn mit jugendlich idealen Gesichtsziigen ein
Kirchenmodell présentieren lieB. Die heute verlorene
Skulptur ist nur mehr in einer Zeichnung des 18. Jahrhun-
derts tiberliefert, die jedoch deutlich erkennen lisst, dass
sie nicht allein im Typus, sondern auch im Stil von den be-
rithmten Stifterfiguren des Naumburger Westchores inspi-
riert ist (Abb. 9).*” Beeindruckt von der fulminanten Insze-
nierung der Griinder und Forderer des nahen Naumburger
Bistums, welche die tiblichen Konventionen ja bei weitem
iibertraf, ist es den Petersberger Monchen offenbar gelun-
en, einen Bildhauer aus der Naumburger Werkstatt zu
erpflichten, um ihren mythischen Griinder in dhnlicher
Weise zu ehren. Leider gibt die der Zeichnung beigefiigte
Erliuterung keinerlei Hinweis auf den urspriinglichen Auf-
stellungsort der Skulptur, doch wiirde man in Analogie zu
Naumburg auch hier in erster Linie an den Chorbereich
denken.

Nur wenige Jahre nach der im zweiten Viertel des 13. Jahr-
hunderts erfolgten Neuausmalung ist demnach ein fort-
dauerndes Bemiihen zu erkennen, die Ausstattung der
Klosterkirche zu modernisieren und dabei auch auf neue
Entwicklungen zu reagieren. So steht die hier rekonstruier-
te Ausmalung noch in einem weiter ausgreifenden Zusam-
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menhang, der allerdings nur mehr in vagen Umrissen zu
fassen ist.
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Taf. 1,1 Erfurt, Zitadelle Petersberg mit ehemaliger Klosterkirche St. Peter und Paul, Luftaufnahme

Taf. 1,2 St. Peter und Paul von Siidosten
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Nordquerhaus Chorus maior
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Wandmalereien

1 Kreuzigungsszene (Taf. III)

2 Erdschollen (Taf. IX, 1)

3 siebenarmiger Leuchter (Taf. IV)

4 Marmorierung (Taf. V)

5 Apostelfigur (Johannes?) (Taf. VI)

6 Apostelfigur (Andreas?) (Taf. VII)

7 Heiligenfigur (Taf. VIII)

8 Weihekreuze (Obergeschoss) (Taf. IX,2 und 3)
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Langhaus

Taf. Il Grundriss mit Lage der mittelalterlichen Wandmalereien
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Taf. 11,2 Kreuzigungsszene, Kartierung
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Taf. 1V, 1 Siidquerhaus, Siidwand, siebenarmiger Leuchter
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: : : ? Taf. 1V,2 Siebenarmiger Leuchter, Kartierung
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Taf. V Langhaus, Biindelpfeiler, Marmorierung
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Taf. VI,1 Vorhalle, Siidturm, siidostlicher Wandpfeiler, Nordseite, Apos- Taf. V1,2 Apostelfigur (Johannes?) Kartierung
telfigur (Johannes?)
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Taf. VII,1 Vorhalle, Siidturm, nordostlicher Pfeiler, Siidseite, Apostelfi- Taf. VII,2 Apostelfigur (Andreas?), Kartierung
gur (Andreas?)
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Taf. VIII,1 Vorhalle, Siidturm, nordostlicher Pfeiler, Westseite,
Heiligenfigur
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Taf. VIII,2 Heiligenfigur, Kartierung




Taf. IX, 1 Nordéstlicher Vierungspfeiler, Siidseite, Erdschollen

Taf. IX, 2 Vorhalle, Westwand (Bereich heutiges Obergeschoss), nordli-
ches Weihekreuz

Taf. IX,3 Vorhalle, Westwand (Bereich heutiges Obergeschoss), siidliches
Weihekreuz
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